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Valkommen till Willy Wonkas
chokladfabrik.
Intrade sker pa egen risk.

Chokladmakaren Willy Wonka bestammer sig for att bjuda in fem barn till sin fabrik. For

att komma in kravs dock att man fér tag i en guldbiljett. Den péahittiga Charlie Bucket, med
talang for att gora ndgonting av ingenting, lyckas mot alla odds f& tag i en biljett. Tillsam-
mans med de andra vinnarna ger sig Charlie ut pa ett omvéalvande adventyr i Wonkas skruva-
de, fargsprakande varld. Men allt ar inte sott som socker. Istallet for att valtra sig i godis fér
barnen vara med om en resa de sent ska glomma.

Kom ihag!

Ni far garna fota och filma vid applédtacket. Daremot ar det inte tillatet

att fota, filma eller ta upp ljud i salongen under forestallningen.

Forbered besoket

- Gaigenom handlingen. P& opera.se finns mer information, filmklipp och foton.

« Lyssna pad nagra av latarna. Las och analysera texterna. Finns det ndgra dterkommande
musikaliska teman? Lyssna p& hur melodierna ar uppbyggda. Musiken finns till exempel
pé Spotify, dock finns inga inspelningar av musikalen med svensk text.

«  *L&s pd om den dramaturgiska kurvan och hur man kan bygga en berattelse.

Ta upp begrepp som anslag, presentation, vandpunkt, fordjupning.

«  *Las regissorens text pa s. 6.

« *Las dirigentens text pds. 7.

« L&s om kostymerna pé s. 8.

- Ga&igenom GoteborgsOperans information om skolbesok.

Tre nycklar

Be eleverna att tanka pa tre saker, tre "nycklar”, nar de ser musikalen.
+  Enkansla: Vilken kansla stannar kvar i dig efter forestallningen?

«  En karaktar: En roll som pé ndgot satt berérde lite extra.

+  Enscen: En scen som talade till dig pd ndgot satt.


https://www.opera.se/skapa/for-skolor/infor-skolforestallningen/

Efter forestillningen

Har foljer forslag pa diskussionsamnen och uppgifter som ni kan gora i klassen efter fore-
stallningen. Allt passar inte alla. Du som larare vet bast vad som fungerar for dina elever.
Uppgifter markerade med * ar kanske mer lampade for hogstadiets aldre &rskurser och
gymnasiet.

Tre nycklar, forts.

Placera eleverna i grupper om 5-8. Be dem beratta om sina tre nycklar i gruppen. Ett tips
kan vara att dela ut post-it-lappar i tre olika farger, en farg for varje nyckel.

Be eleverna skriva ner sina nycklar pa respektive farg. Darefter fasts lapparna pa lamplig
plats i klassrummet. Tillsammans bildar de sedan ett fint collage och en summering av vad
forestallningen har givit.

Eleverna kan ocksé skriva ner sina nycklar enskilt, och delge klassen i storgrupp.

Tank pé: Nar eleverna delar med sig av sina nycklar behéver man ha ett 6ppet klimat. Det
ar viktigt att de forstdr att det inte handlar om ratt/fel, bra/daligt utan om att goéra egna
reflektioner om vad man upplevt.

Om ni valjer att dela med er i grupp ar det bra om eleverna, i alla fall inledningsvis, later
den som presenterar sina nycklar f& tala utan att bli avbruten. | slutet av lektionen kan man
ha ett 6ppet samtal dar eleverna kan stalla fragor till varandra.

Dramaturgi och karaktir

Att skapa en musikal av en bok

Kalle och chokladfabriken ar en barnbok av den brittiske forfattaren Roald Dahl (1916-1990).
Boken kom ut pé engelska 1964 och pa svenska 1976. Originalets titel ar Charlie and the
Chocolate factory. Boken har filmatiserats flera gdnger. Musikalen hade premiar pd West
End i London 2013.

1. En av de stora uppgifterna nar man omvandlar en bok till musikal ar att levande-

gora karaktarerna pé scen. | Charlie och chokladfabriken finns flera tydliga karaktarer.
Hur marks deras personligheter p& scenen? Skriv ner alla ord du kan komma pé for att be-
skriva foljande karaktarer:

«  Willy Wonka +  Violet Beauregarde
Charlie Bucket « Veruca Salt
Farfar Joe «  Mike Teavee
Fru Bucket - Oompa-loompierna

Augustus Gloop



2. Vilka fler svérigheter tror du att man kan stéta p& nar man gor musikal av en bok?

3. Charlie gillar att uppfinna saker. Vad skulle du gjort om du hade maojlighet att uppfinna
vad du ville?

4. Vem av alla fem barnen tycker du att du ar mest lik? Skulle du vilja ha ndgon av egenska-
perna men "slippa” ndgon annan?

5. Att ha vunnit en guldbiljett &r n&dgot helt fantastiskt, mest fér Charlie sdklart som har sé&-
dan otroligt liten chans att vinna. Har du varit med om ett tillfalle nar du fick eller var med

om ndgot som du verkligen inte trodde att du skulle kunna f&?

*Samtala om
1. Analysera musikalen utifrén den dramaturgiska kurvan.

2. Valj antingen karaktaren Willy Wonka eller Charlie Bucket. Vilken utveckling gjorde per-
sonen?

3. Var det ndgon karaktar du faste dig extra vid?

4. Beratta om en scen som har fastnat hos dig. Vad hande? Vilka paralleller ser du mellan
forestallningen och dagens samhalle?

Den klassiska dramaturgiska modellen

Enligt den klassiska modellen delas en berattelse in i sju faser:
+ Anslag: Berattelsens borjan. Ger en féraning om stamning, genre, tema och stil.

+  Presentation: Viktiga personer och platser presenteras. Konflikter anas.

+  Fordjupning: Konflikterna blir mer patagliga. Vi far veta mer om karaktarerna, berattel-
sens konflikter och teman.

«  Vandpunkt: Nagot avgorande sker, och allt vander for huvudpersonen. Det finns ingen
atervando. Huvudpersonen méste ta konsekvenserna av det som har hant.

«  Upptrappning: Inre och yttre konflikter rullas upp. Problem uppstar. Pressen p& huvud-
personen vaxer.

«  Hojdpunkt: Spanningen nér sin kulmen. Striden, bildlig eller bokstavlig, avgors och kon-
flikten far en losning.

+  Avrundning: Konflikten ar éver. En ny livssituation har uppstétt fér huvudpersonerna.



Tema och motiv

*Samtala om

Ett verks tema kan kan man séga ar verkets grundtanke, den réda trédden, det verket hand-
lar om egentligen.

Man kan forestalla sig temat som ett paraply. Under paraplyet finns berattelsens motiv - de
som utgor berattelsens handelser och situationer. Motiven far temat att komma till liv.

1. Vilket ar temat i Charlie och chokladfabriken?

2. Vilka motiv finns i musikalen? Tank p& vad som hander med de fem barnen. Varfor hander
detta?

Ur manuset
WILLY WONKA

Ingenting ér alltid ndgonting, Charlie. Férutom nér ndgon skapar ndgonting av ingenting.
S&, vilket galler for dig?

CHARLIE

Jag vet inte.

WILLY WONKA

Ar du den sortens person som skapar ndgonting av ingenting?

CHARLIE

Nej, herrn... Det ar bara det att - ni ér inte som jag férvantade mig.

WILLY WONKA

Vilket sammantréaffande, jag ar inte heller vad jag férvantade mig.

Samtala om

1. L&s ur manuset ovan. Vad tror du att Willy Wonka menar med sin fréga till Charlie?
2. Beskriv Willy Wonka. Vem ar han? Hur ar han? Trevlig, sympatisk, otrevlig, opélitlig?

3. Vilken sorts person tror du att Charlie hade forvantat sig?

Fundera och skriv
Charlie tycker om att hora historier frén forr, sarskilt farfar Joes gamla skronor.

1. Valj en person du kanner. Personen kan ingd i din familj, vara din granne, larare eller van.
Stall frdgor som far personen att beratta om sitt liv. Se s. 5 for forslag pé fréagor.

o
2. Aterberéatta personens historia som om du vore personen. Tank pé vilka gester personen
anvande, hur rosten 1at men ocksa vilka delar av berattelsen du vill dterberatta. Anvand
garna detaljer for att satta miljon, scenen och karaktarerna som fanns med i personens liv.

*Tank p& den dramaturgiska kurvan och bygg upp din historia efter den fér maximal effekt.

3. Du kan ju forst8s strunta i att intervjua ndgon och bara hitta p&. Uppfinn svaren!



Har ar ndgra frdgor du kan stalla:

« Nar och var féddes du? Vad vet du om dagen du foddes?
« Varfér gav dina foraldrar dig ditt namn?

« Beskriv ditt barndomshem och omradet du véaxte upp i?

« Hur var du som barn? Vad gillade du att ata? Din favoritmat?

« Vad gjorde du for kul? Vilka var dina favoritleksaker eller spel?

« Vad skramde dig som barn?

« Hade du n&gon hemlig plats eller ett favoritgomstalle?

« Vilket ansvar hade du hemma néar du var liten?

« Fick du fickpengar? Hur mycket? Gjorde du av med dem direkt eller sparade du dem?
« Vilken var den basta presenten du ndgonsin fick?

« Vilken musik lyssnade du p&?

« Vilka ar dina basta egenskaper? Dina samsta?

- Vad ar den basta komplimang du n&gonsin fatt?

« Beratta om ndgot du alltid dromt om men fortfarande inte har?

« Om du kunde g4 tillbaka till vilken dlder som helst, vilken &lder skulle det vara och varfor?
« Hur var sjatte klass for dig?

- Talar du flera sprak? | s& fall, vilket sprék drommer du p&?

Skriv en recension

Nu ska du ta pa dig rollen som teaterkritiker. | recensionen ska du beratta om vad du tyckte
om i forestallningen och vad du tyckte kunde ha gjorts battre. Motivera varfor du tycker som
du gor.

Det ar bra att ge folk en kort sammanfattning av vad som hander i forestallningen. Beréatta
vilka nyckelkaraktarerna ar och ungefar vad som hander med dem, men avsloja inte allt.

Ta upp foljande delar av forestallningen i din recension:

« skadespeleriet

- scenografin

«  kostymerna

«  musiken och séngerna

- dansen

+ ljuset och specialeffekterna

Du kan vélja att om din recension ska publiceras i en tidning, sdndas i ett tv-program eller i
radio.

Anvind visuella hjalpmedel

Levandegor forestallningen genom att ta med en bild frén forestallningen (om du skapar en
tidningsrecension) eller ett video- eller ljudklipp om du skapar ett inslag for tv eller radio.



Att viga dromma om en battre varld

Ett galet sceniskt fyrverkeri av firger, former och fantasi. Men for regissoren Mattias
Carlsson dr Charlie och chokladfabriken forst och frimst en beréttelse om att viga dromma

om nigot storre.

berdttat for MARIE BRANNER, pressansvarig GoteborgsOperan

"Jag tycker att den har beréattelsen har allt.
Forestallningen ar en explosion av intryck, med
fantasifull scenografi, galna kostymer, explosiva
shownummer och underbar, varierande musik.
Och en valdigt draplig och kul dialog som dess-
utom har en botten och ett allvar i sig.

Forsta gdngen jag s&g Charlie och chokladfa-
briken var i London 2013 och jag slogs av magin
och det pulserande varma hjartat i forestallning-
en. Att jobba med musikal ar att strava efter de
tillstdnd nar man tappar tid och rum. Det ar dit
jag alltid vill, till 6gonblick nar musiken, sdngen,
dansen och dialogen férenas i total harmoni. S&
ar det ju inte alltid. Men jag gér alltid in med ett
Sppet och okritiskt sinne. Jag ser mojligheter
och inte begransningar - jag vet att det later
klyschigt - men det ar viktigt for mig. Begrans-
ningarna finns alltid dar anda.

Hela uppsattningen ar en uppmuntran till
kreativitet, fantasi och lek dar kdrnan ar barnet
Charlie och dennes resa. Det ar en berattelse
om karlek, varme och om att godhet finns och
|6nar sig. Resten ar underbar galenskap. Utma-
ningen ar det extremt héga tempot. Har galler
det att inte spela bort det som ar viktigt: vi
lamnar aldrig Charlie, och barnets mod att vaga
dromma om ndgot storre, rattvisa och moraliskt
ansvar - att de giriga barnen och deras foraldrar
straffas. Det har staller stora krav pé hela ensem-
blen, och s&klart ocksé pa de fyra barn, tvé tjejer
och tva killar, som turas om att spela Charlie*.
Det ar fantastiskt fina barn som verkligen ger
allt och som gor varsin version av Charlie.

| var uppsattning har vi bearbetat de inslag
som Roald Dahl, forfattaren till boken Kalle
och chokladfabriken, har kritiserats for. Oom-
pa-loompierna, som jobbar i Willly Wonkas
chokladfabrik, ar har bokstavligen fantasifigu-
rer, skapade av Willy Wonka sjalv. Vi vill heller
inte peka finger &t de barn som framstar som
odragliga, det ar foraldrarna och péverkan fran
samhéllet som ar orsaken till att de beter sig
som de gor.

Det har varit fantastiskt att kdnna den nerv
och gladje i verkstader och kostymateljéer som
har fatt leka loss totalt i Lucy Osbornes och
Rachael Cannings makaldsa scenografi- och
kostymarbeten. Och ensemblen: vad ska jag
saga? Att f8 handplocka s& makalosa artister,
och fa se Ola Salo forvandlas till sin helt egen
Willy Wonka i detta hus dar det finns s& myck-
et mojligheter, gor mig tacksam och stolt. P&
premiarkvallen hoppas jag sitta i salongen och
kadnna att jag har gjort allt jag formér for att vi
tillsammans ska ge publiken en méjlighet att be-
roras, skratta och forundras. Och att vi lyckas ge
publiken en inbjudan att vara med i leken. Att de
undrar: "Hande det har - eller var det ett barns
drom?” Men viktigast ar att forestallningen ger
hopp om en battre varld och fér oss att vga
drémma stora drémmar. Precis som Charlie.” B

* Att romanens svenska namn "Kalle” i GéteborgsOperans
version forblir det ursprungliga "Charlie” beror p& att béde
pojkar och flickor spelar titelrollen.



Fran partitur till scenmagi

Dirigenten Michael England ser sig sjdlv som en historieberéttare. Och nir han tar sig an ett
nytt verk gér han alltid paA samma sétt: han borjar med att 14sa igenom musiken som vore

den en bok.

berdttat for LISA IVERSTAM, programredaktor

"Oavsett vilket stycke jag ska lara mig, klassiskt,
balett eller musikal, &r processen densamma: jag
borjar med att lasa igenom musiken som en bok.
Om det ar en musikal laser jag ocksd noggrant
igenom séngtexterna. Sedan satter jag mig vid
pianot och spelar igenom stycket for att fa en
kansla for kompositorens intentioner. Darefter
lyssnar jag pa inspelningar - de ar ovarderliga
nar det galler musikteater, eftersom komposi-
torer ofta har varit involverade, och genom att
lyssna p& dem far jag en god vagledning om hur
kompositéren har tankt att musiken ska Iata. (---)

Musikteater handlar om lagarbete, och som di-
rigent méste du vara beredd att ha ett nara sam-
arbete med regissoren, koreografen, musikerna
och artisterna. Du kanske har starka asikter om
négot, men du méste vara redo att lyssna och ga
med pé andra val om de ar battre for helheten.
Det kan vara bra att 6verdriva férberedelsearbe-
tet - och sedan bara hdanga med och anpassa sig
efter situationen.

Att arbeta med musikteater handlar om att
vara historieberattare, och det géller aven mig
som dirigent. Det ar centralt att fa till ratt emfas
och betoning. Ofta sitter jag med en skddespe-
lare och laser igenom texten, utan att sjunga
den, som en monolog, for att fa en kansla for
vad som egentligen sags. (---)

Det finns ett musikaliskt grepp som kallas
ledmotiv (det harstammar frdn Wagners operor),
som ménga kompositorer inom musikteater
och film anvander sig av. Det ar ett kort, ater-
kommande musikaliskt tema eller en fras som
associeras med en person, plats, handling eller
situation. Har du ndgonsin sett en film vet du
vad det ar. (Aven om du inte tror att du vet, s&
vet du.) Tank pa de tva tonerna som spelas for
hajen i Hajen, eller hur James Bond-temat |ater -
de ar ledmotiv.

| Charlie och chokladfabriken finns ett led-
motiv for Willy Wonka. Lagg marke till de fyra
tonerna vi hor precis i borjan av musikalen.
Motivet dterkommer nar familjen Bucket laser
om Wonkas tavling i tidningen, det dyker upp i

slutet av forsta akten och sedan en géng till pre-
cis i slutet. Som publik kan man roa sig med att
lyssna efter s&dana har smé teman, eller s& kan
man bara luta sig tillbaka, folja med in i Wonkas
varld och njuta av forestallningen.

Min stérsta utmaning ar, tro det eller e,
musikalens underscore. Underscore &r det som
spelas i bakgrunden under dialogen, och musi-
ken maste tajmas exakt med det som hander pé
scenen. Det kan handla om att tajma en inled-
ning och sluta i precis ratt 6gonblick s& att sk&-
despelaren kan bérja sjunga, andra ganger kan
det handla om att du méste hélla igdng musiken,
upprepa den mjukt, vanta och lyssna efter ett
specifikt ord innan du gér vidare till nasta takt.
Ett avsnitt, Rdda mattan, ar fullt av musik- och
dialogbyten som jag maste lyssna mycket nog-
grant pa. Det ar forsta gdngen jag arbetar med
ett partitur som sjungs pé svenska ... sd det ar en
brant inlarningskurval

Vi har fyra fantastiska barn som alternerar i
rollen som Charlie, och de sjunger naturligtvis
sina solon lite olika, vilket jag och orkestern mas-
te anpassa oss efter. Det borgar for spannande
kvallar!

Det ar svért att valja ett favoritogonblick i mu-
sikalen - de vaxlar hela tiden. Men nar Mamma
Bucket sjunger sdngen "Om din far vore har” ...
den l&ten kanns verkligen. Och forstas, berat-
telsens essens upphér aldrig att beréra mig.

Ge aldrig upp, oavsett hur tufft ndgot ar. Denna
hjartevarmande berattelse om en liten pojke
som har ett svart liv men vars varld férvandlas i
ett trollslag.” ®



Bland godissoldater och ekorrar i tyll

Kostymdesignern Rachael Canning har himtat inspiration frin barndomens minnen av
gamla filmer, sagobaletter, medeltida rustningar och sextiotalstextilier. Resultatet dr en vérld
av skruvade karaktérer, fantasifulla kostymer och ovintade tekniska 16sningar.

berdttat for LISA IVERSTAM programredaktor

"Jag alskade att g8 pa teater néar jag var barn.
Och jag var snudd pé besatt av gamla filmer som
Singing in the rain. Jag satt som klistrad framfor
tv:n nar gamla filmer visades. S& jag visste tidigt
att jag ville arbeta inom teater pé& négot satt.
Jag kande inte till sarskilt mycket om scenografi
och kostymdesign men efter lite letande hittade
jag en utbildning i teaterdesign pa Royal Welsh
College of Music and Drama i Cardiff, dar jag
kommer ifrén. Jag ville lara mig allt! En av inrikt-
ningarna handlade om dockmakeri - den gick jag
ocksa.

Roald Dahls berattelse Charlie och choklad-
fabriken, men aven filmerna, var en del av min
barndom. Det vore konstigt om jag inte hade
tagit intryck av dem. Men visst har jag forsokt
gora min egen skruvade, uppdaterade version -
aven om den rymmer en del nostalgi.

P& ett tidigt stadie stallde Mattias Carlsson
fragorna "Vem ar Willy Wonka? Och vad ska vi
gora med oompaloompierna?” Vi var helt pd det
klara med hur vi inte ville géra dem. Ett tag var
vi inne pa att gora dem till dockor, men nér jag
insdg hur ménga fantastiska dansare som ingér i
ensemblen tankte vi om - och kom p4 att de kan
vara Wonkas armé. En vanlig trupp godissolda-
ter som plotsligt kan svanga och byta humar nar
de kanner for det.

Tidigt visste jag att jag behovde ta i. Vara s
djarv och intensiv jag bara kunde. Scenografin ar
detaljerad men minimal s vi har mycket ut-
rymme pé scenen for den stora ensemblen och
kostymerna.

Jag har en fabless for uniformer och en
forkarlek for hjalmar s& for oompaloompiernas
kostymer tog jag avstamp i medeltida rustningar.
Kostymerna ar inte exakt likadana, de ser lite oli-
ka ut och ar anpassade efter vem som bar dem.
Det festliga var att nar jag 6verdrev kostymer-
nas proportioner s&g artisterna plotsligt sma ut.
Ett slags optisk illusion som jag upptackte forst
nar jag s&g artisterna i kostymerna pé scenen. S&
fick vi ett slags dockor and&. Alla kostymer kom

sedan att utga fr&n oompaloompiernas och Willy
Wonkas.

Kostymerna ar karaktarsdrivna och alla ka-
raktarerna har ndgot av seriefigurer dver sig. |
teamet har vi talat mycket om vilka karaktarerna
ar. Var de kommer ifrén, vilka bakgrunder de
har. Familjen Buckett, sa rik pa karlek men utan
pengar, bar jordnara farger och mer realistis-
ka klader, de andra kostymerna ar fantasifulla
och fargglada. Fru Gloop har tyska rétter och
ar éverdriven i sin ljuvliga kurvighet. Teaveefa-
miljen tror vi harstammar frén vastern, kanske
Texas, och fru Teavee tycker mycket om Dolly
Parton. For kostymerna med inspiration frén
Oktoberfestivalen kdpte jag gamla juldukar och
kokshanddukar frén 60- och 70-talen p& Garda
textil. De har de ratta bayerska fargerna. Jag har
ocksa rotat i Operans magasin och ateranvant
kostymer. Ofta har jag skruvat till dem, éverdrivit
och lagt till.

En del kostymer har tekniska finesser. Nar det
gallde Violets kostym fann vi l6sningen hos ett li-
tet franskt danskompani. Jag ska inte avsloja vad
som hander men férhoppningsvis blir du "blown
away”.

Slutligen ndgra ord om ekorrarna. Deras kos-
tymer ar sydda av atta nyanser av tyll. Tyllen ar
latt att dansa i, den ar foljsam och andas. Har har
jag inspirerats av Christine Edzards kostymer
till baletten Beatrix Potters sagovdrld som Royal
National Operahouse satte upp fér ménga ar
sedan. Ekorrarnas kostymer ar uppbyggda som
rorliga skulpturer, som krinoliner med nat pé.

Att f& gora dem var ndgot av en drém som gick i
uppfyllelse.

Jag har kant mig som ett barn i en annan go-
disfabrik under arbetet. Det ryms s& mycket kun-
nande, driv och engagemang inom GéteborgsO-
perans vaggar. Jag har haft en hel del idéer,
négra tokigare an andra, men det ar personerna
pé ateljéerna som har kommit med |&sningarna
och, inte minst, gjort jobbet. Jag hade aldrig rott
det hariland utan dem.” m



